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INTRODUCCION

En el marco del estudio de la interseccion entre la musica y los medios de
comunicacion, nos adentramos en un fascinante territorio donde la melodia y el sonido se
entrelazan con la narrativa visual para tejer una experiencia multisensorial tnica: el cine.
En este trabajo, nos proponemos explorar la influencia y el papel crucial que la musica
desempeifia en la construccion de la identidad y la atmosfera de las peliculas, a través del

andlisis de una obra cinematografica emblematica espafiola.

La metodologia de andlisis se fundamenta en la combinacién de herramientas
funcionales y semadnticas, inspiradas no solo en la informacion proporcionada en las
diferentes sesiones del Master en Patrimonio Musical, sino también en las contribuciones
de destacados estudiosos como José Nieto, Teresa Fraile, Michel Chion y Alejandro
Romaén. Se va a emplear una tabla de analisis funcional para desglosar las caracteristicas
basicas del sonido y su interaccidén con el medio artistico, centrandose en los siguientes
parametros: 1)la fuente de emision (musica diegética o extradiegética); 2)la
sincronizacion con la imagen (segln sea sincronia blanda [asincronia] o sincronia dura
[mickeymousing])'; 3)la composicion de la musica (si ha sido compuesta originalmente
para el fi/lm o ha sido prestada [en este Gltimo caso, revisar su significado]); y, 4)su funcion
en la escena, plateada primeramente por José Nieto y recogida, después, por Teresa
Fraile?. Esta primera fase revela la relacion intrinseca entre la funcion expresiva y la
narrativa, desafiando la nocion de que la musica en el cine actia meramente como un

acompafiamiento musical.

Posteriormente, el andlisis se adentra en cuestiones narrativas mas profundas,
destacando la funcion semantica y el interés musical de los fragmentos clave. Se busca
comprender como la musica contribuye a la construccion del significado y la estética de
la pelicula, priorizando aquellos aspectos que ofrecen una vision mas completa de su
impacto narrativo y emocional. A través de este enfoque semantico-semiotico, buscamos
desentrafiar las complejas relaciones entre la musica, la narrativa visual y las emociones
del espectador, explorando cémo los compositores configuran y enriquecen el lenguaje

cinematografico a través de su arte sonoro.

"NIETO, José. La muisica para la imagen. La influencia secreta. Madrid: SGAE, 2002.

2 CUETO, Roberto. Cien Bandas sonoras en la historia del cine. Madrid: Nuer, 1996.



Es importante destacar que este enfoque semantico requiere una referencia
constante a la tabla de andlisis funcional, aunque se omitan cuestiones ya abordadas en
las observaciones iniciales. Se busca identificar fragmentos determinantes y profundizar
en las cualidades estéticas y semanticas generales de la banda sonora, revelando asi el

papel crucial que desempena en la narracion cinematografica.

En resumen, este trabajo se propone no solo analizar la musica en el cine desde
una perspectiva técnica y funcional, sino también ahondar en su significado y su poderoso
impacto en la experiencia cinematografica, revelando asi su papel fundamental en la

construccion del patrimonio musical a través de los medios de comunicacion.

FICHA TECNICA

TiTULO: Raza [El espiritu de una Raza]
DIRECTOR: José Luis Sdenz de Heredia
ANO DE ESTRENO: 19423

DURACION: 113 minutos

PAis: Espafia Iustracion 1 - Raza (Fuente:
Filmaffinity, 2024)

IDIOMA: Espaiiol

GENERO: Drama, Propaganda, Bélico

COMPOSITOR: Manuel Parada

PLATAFORMA DE STREAMING UTILIZADA: Filmoteca RTVE.es

SINOPSIS:

8 Aunque muchas plataformas dictaminen que el afio de estreno es 1941, la pelicula se estrend en enero de
1942.




Raza narra la historia de la familia Churruca tras la muerte del marino Pedro
Churruca en la Guerra hispano-estadounidense en Cuba (1898). Su viuda, Isabel Acuia,
cria a sus hijos, quienes toman distintos caminos. Sin embargo, la Guerra Civil Espaiola
(1936-1939) desencadena la desintegracion familiar. La pelicula, basada en la novela
homoénima de Francisco Franco bajo el pseudénimo de Jaime de Andrade, es considerada

una representacion del fascismo espafiol.
ARGUMENTO:

La pelicula Raza de José Luis Sdenz de Heredia, narra la historia de la familia
Churruca en el afio 1897, ubicada en Villagarcia, un pequefio pueblo gallego. El capitan
de navio Pedro Churruca parte hacia Cuba para combatir la rebelién independentista,
dejando atras a su esposa Isabel Acufia y sus hijos. Tras su muerte en combate, Isabel

queda viuda con cuatro hijos.

En el afio 1939, durante la Guerra Civil Espafiola, la familia Churruca enfrenta
nuevas adversidades: la muerte de Isabel, la division politica de los hijos (Pedro se alinea
con los republicanos, José lucha en el bando sublevado, Jaime se une a la orden
hospitalaria de San Juan de Dios), y el matrimonio de Isabel con un militar franquista,
Luis Echevarria. A medida que el conflicto avanza, la familia experimenta diversas

dificultades que reflejan la division interna del pueblo espaiiol.
FOTOGRAFIA: Heinrich Gértner (B&W)
CoMPANiAS: Cancilleria del Consejo de la Hispanidad

REPARTO: Angel José Nieto (Pedro Churruca), Alfredo Mayo (José¢ Churruca),
Blanca de Silos (Isabel Churruca), Ana Mariscal (Marisol Mendoza), Consuelo Loygorri
(hija de Luis), Luis Arroyo (Jaime Churruca), Antonio Zaballos (sacerdote), Raul Cancio
(Luis Echevarria), Santiago Rivero (capitan ingeniero), Pilar Soler (espia nacional), José
Crevillent (hijo de Luis), Domingo Rivas (coronel ingeniero), Pablo Alvarez Rubio
(comandante francés), Maria Saco (tia Lola), Carmen Trejo (segunda espia nacional),
Julio Rey de las Heras (padre de Pedro Churruca), Pablo Hidalgo (Don Luis), Joaquin
Regutlez (voluntario), Horacio Socias (Padre Prior), Vicente Soler (Dr. Vera), Manuel
Arb6 (Sefior Echevarria), Manuel Soto Vives (almirante de la base), Erasmo Pascual

(militante #1), Antonio Armet (Gen. Vicente Rojo), Fulgencio Nogueras (Adm. Cervera),




Mario Berriatia (José¢ de Sandoval), Fernando Fresno (Padre Palomeque), Juan Calvo

Doménech (El campesino), Ignacio Mateo (Col. Pardo) y Luis Latorre (Dr. Gomez Ulloa).

GUION: José Luis Saenz de Heredia y Antonio Roman*

Tabla 1 - Ficha técnica de Raza [El espiritu de una raza (1942) (Fuente: elaboracion propia)

CONSIDERACIONES GENERALES

La pelicula Raza (1942), dirigida por José Luis Sdenz de Heredia, es una obra
emblematica del cine espafiol de la época, especialmente conocida por su potente
contenido propagandistico durante el régimen franquista. La musica juega un papel
crucial es este film, sirviendo como un elemento narrativo y emocional que refuerza la

ideologia nacionalista que impregna toda la produccion.

En cuanto a las fuentes disponibles podria deducirse que el compositor se haya
inspirado en una variedad de elementos para crear la musica. Puede incluir musica
folclorica espafiola, marchas militares, himnos nacionalistas y otros géneros musicales
que se asociaban con el sentimiento patriotico y el nacionalismo espafiol. Asi pues, la
plataforma de streaming Filmoteca RTVE.es supone una fuente fundamental, asi como la
cantidad de articulos y resefias que se van a referenciar a lo largo de este trabajo, los
cuales discuten sobre la musica de la pelicula, ofreciendo una perspectiva critica sobre la

musica y su papel en la produccion cinematografica.

Los distintos bloques musicales se adaptaron a las diferentes escenas y momentos
de la pelicula. El compositor compuso musica para escenas de accidon, momentos
emocionales, didlogos patrioticos y cualquier otro aspecto filmografico que requiriera una
banda sonora. Por ende, los distintos bloques seran analizados posteriormente, teniendo

en cuenta parametros como el contexto, la diégesis, la sincronia, origen y funcion.

Con respecto al estilo musical general, la musica de Raza se caracteriza por su

tono grandilocuente y patridtico. Parada emplea una instrumentacion que evoca la

4 Toda la informacion de la ficha técnica ha sido extraida de la plataforma Filmaffinity. «Raza [El espiritu
de una raza] [en linea], Filmaffinity, 2024. <https://www.filmaffinity.com/es/film855419.html>
[Consultado el 15/04/2024].



https://www.filmaffinity.com/es/film855419.html

grandeza de la historia y los valores que se pretenden transmitir; todo disefiado para

generar un sentido de orgullo nacional y unidad entre el publico.

Por ultimo, en relacién con Manuel Parada, cabe sefialar que fue un compositor
espafiol conocido por su musica cinematografica, el cual cre6 una banda sonora
memorable y evocadora que contribuy6 al éxito de la pelicula. Su labor compositiva se
caracteriza, en el caso de Raza, por el uso de melodias pegadizas e ilustres, faciles de
recordar, lo que las hace mas impactantes para el publico. Asimismo, la orquestacion es
rica y colorida. La musica del film esta orquestada para una gran orquesta sinfonica, lo

que le da un sonido rico y complejo.

Por tanto, la musica desempefia un papel crucial en la creacion de la atmoésfera y
el mensaje de la pelicula. Manuel Parada, el compositor de la banda sonora, utilizd una
variedad de fuentes, bloques musicales y estilos para crear una musica que reflejara y
reforzara los temas nacionalistas y patrioticos presentes, contribuyendo asi a su impacto

cultural y politico en la Espafia de la época.

TEMAS

Como se ha mencionado anteriormente, Raza es una pelicula emblematica del cine
espanol estrenada en 1942, ambientada durante la Guerra Civil Espafola y los afios
inmediatamente posteriores. La musica, compuesta por Manuel Parada, juega un papel
crucial en la creacion de la atmdsfera emocional y narrativa de la pelicula. En este
apartado, se va a explorar la estructura tematica y el andlisis de los temas melodicos de

esta obra cinematografica.

La pelicula presenta un tema principal que encapsula la esencia emocional y
tematica de la historia. Este tema principal podria reflejar la pasion, el conflicto
ideoldgico y la lucha por el poder que caracteriza la trama de la pelicula. Se va repitiendo
a lo largo del film en diferentes variaciones para enfatizar momentos clave o cambios en
la narrativa. Cada personaje importante tiene su propio tema musical distintivo, que

refleja sus motivaciones, conflictos internos y relaciones con otros personajes.

Dada la naturaleza historica de la pelicula y su contexto durante la Guerra Civil

Espaiola, existen temas musicales que reflejan el ambiente y la época en la que se



desarrolla la historia. Estos evocan sentimientos de nostalgia, patriotismo, tragedia o

esperanza, dependiendo de las escenas y el tono de la pelicula en ese momento.

Por la naturaleza dramadtica de la trama de la produccién cinematogréfica, se
encuentran temas musicales disefiados para intensificar las escenas de accion, conflicto y
tension. Estos incorporan ritmos rdpidos, instrumentacion dindmica y progresiones

armoénicas que aumentan la emocion y la energia en pantalla.

Las caracteristicas melodicas de todos los temas de la pelicula son fundamentales
para comprender su identidad musical. El perfil melodico, es decir, la forma en que las
notas ascienden o descienden a lo largo de la melodia, transmite una amplia gama de
emociones. Si asciende, sugiere esperanza u optimismo, mientras que si desciende, evoca

melancolia o tristeza.

Los intervalos utilizados también desempefian un papel primordial en la
expresividad de la melodia. Intervalos més amplios generan tension y, por ende, drama,
mientras que los mas estrechos crean una sensacion de estabilidad y calma, de que todo
se encuentra controlado. La estructura de las frases, es decir, la organizacion de las frases
musicales dentro de un tema, varia desde simples motivos repetidos hasta estructuras mas
complejas. Finalmente, el ritmo también es una caracteristica importante a tener en
cuenta, ya que influye en el movimiento y la energia percibida de la musica, asi como en

la forma en que se relaciona con la accion en pantalla y llega al espectador.

En cuanto al uso de la instrumentacion, la eleccién organoldgica por parte del
compositor resulta esencial para dar vida a los temas de la pelicula. En la pelicula, Parada
ha utilizado una amplia variedad de instrumentos para capturar la diversidad emocional
y narrativa de la historia. Los instrumentos de cuerda evocan emociones intensas con su
sonido expresivo, mientras que los de viento, aportan brillo y vitalidad a momentos de
accion y heroismo. Ademas, la percusion desempefia un papel importante en la creacion

de ritmos emocionantes y en la amplificacion de la tension en escenas bélicas.

El desarrollo tematico a lo largo de la pelicula permite que los temas melddicos
evolucionen y se transformen junto con la trama y los personajes. A medida que el
personaje experimenta un crecimiento o una transformacion, el tema va evolucionando
hacia algo mas esperanzador o triunfante, acompafiando asi su arco narrativo. Del mismo
modo, los temas asociados a situaciones especificas sufren variaciones a lo largo de la

pelicula para reflejar los cambios en el tono y la direccion de la historia.



La musica y la narrativa visual de un film se encuentran intrinsecamente
entrelazadas, y en Raza, la musica de Manuel Parada interactia con el guion y la direccion
para crear una experiencia cinematografica cohesionada y emotiva. Los momentos en los
que se inserta musica, asi como la forma en que se sincroniza con las acciones y los
didlogos en pantalla, tienen un impacto significativo en la experiencia del espectador. Por
ejemplo, la musica se utiliza para resaltar momentos clave de la trama, intensificar la
emocion de una escena y establecer el tono y la atmdsfera de una secuencia particular. La
colaboracion entre el compositor, el director y otros miembros del equipo técnico es

fundamental para lograr una integracion fluida y efectiva de la musica en la pelicula.

Grosso modo, €l analisis detallado de los temas meldodicos de Raza revela la
cuidadosa planificacion y ejecucion por parte del compositor Manuel Parada para
complementar la narrativa visual y emocional de la pelicula. Su habilidad para utilizar
caracteristicas melddicas, instrumentacion variada, desarrollo tematico y una estrecha
colaboracion con el guion y la direccion contribuye a la riqueza y la profundidad de la

musica de la produccion cinematografica.

MUSICA Y DRAMA

El articulo «Parametros para el andlisis de la banda sonora musical
cinematografica» de Josep Lluis i Falcé proporciona una base solida para analizar la
interaccion entre la musica y la imagen de la pelicula Raza (1942) de José Luis Sdenz de
Heredia, con la musica compuesta por Manuel Parada. A continuacién, se presentan

algunas ideas clave basadas en los parametros mencionados en el articulo:

En primer lugar, la funcionalidad de la musica. En el caso de la pelicula en
cuestion, es importante analizar si la musica actia como un elemento secundario que
complementa la imagen o si tiene un papel protagonista en la estructuracion y articulacion
de las escenas. La musica puede ser un elemento clave en la construccion de la narrativa
y el tono emocional de la pelicula, pero, en este caso, como se ha dejado entrever
anteriormente, supone un refuerzo que hace que no solo te introduzcas en la época que

refleja, sino también como motor de la accion.

La musica desempeia un papel crucial en la narrativa, sirviendo para reforzar las
emociones y los temas presentes en la trama. La composicion de Parada esta disefiada

para resaltar la grandiosidad y la épica de la historia, que gira en torno a la Guerra Civil



Espaiola y la vision franquista de la misma. Refleja el nacionalismo exacerbado y la
exaltacion de los valores patridticos y militares que caracterizan la ideologia del régimen
franquista. Ademas, se utiliza para intensificar los momentos de accion y suspenso, asi

como para subrayar los momentos emocionales clave de la historia.

En relacion con el plano auditivo, puede analizarse como se configuran los
elementos sonoros en la pelicula, incluyendo dialogos, ruidos y la musica de Angel
Arteaga. (En qué medida la musica se sitia en primer plano, en plano secundario o en un
plano de figuracién? Esto puede influir en la experiencia auditiva del espectador y en la
percepcion de la narrativa. La musica ayuda a establecer el contexto histérico y
geografico; es un reflejo de emociones y estados de &nimoj; enfatiza momentos clave; y,
puede constituirse como un medio para ofrecer transiciones y continuidad. Como tal, no
solo es funcional desde el punto de vista narrativo, sino que también contribuye a la
construccion del espacio sonoro del film. Se combina con efectos de sonido y didlogos
para crear una experiencia auditiva inmersiva que transporta al espectador a la Espafia de
la época. Los pasajes musicales grandiosos y emotivos se entrelazan con los sonidos de
guerra y los discursos patridticos, creando una atmosfera sonora que refuerza la vision

propagandistica de la pelicula.

Conforme al mensaje del espectador, es fundamental considerar cudl es y lo que
se pretende transmitir a través de la conjuncion de musica e imagen. ;La musica refuerza
ciertas emociones o tematicas presentes en la pelicula? ;Como se relaciona con la
narrativa visual para comunicarse efectivamente con el publico? A modo de respuesta,
puede decirse que la musica influye significativamente en la interpretacion y recepcion
de la pelicula por parte del espectador. A través de sus melodias, incita a este a sentir
empatia por los personajes que encarnan los valores del nacionalismo espafol y a adoptar
una postura emocionalmente comprometida con la narrativa. Al mismo tiempo, la musica
puede ser percibida como manipuladora, ya que busca reforzar la ideologia politica y
social que subyace en la pelicula. El mensaje del espectador, por lo tanto, se encuentra
influenciado por la forma en que la musica se integra en el conjunto de la obra

cinematografica.

Por ultimo, con respecto al proceso creativo y recreador, se puede analizar cémo
la musica contribuye a caracterizar la pelicula y a evocar situaciones fuera del ambito
cinematografico. ;La musica enriquece la experiencia del espectador y afiade capas de

significado a la narrativa visual? Quiza, lo mas evidente sea la colaboracion estrecha entre



el director y el compositor en el proceso de la composicion musical, para conseguir asi
como resultado, una colaboracion artistica que dé lugar, como en este caso, a una banda

sonora memorable y efectiva en la creacion del ambiente y el tono de la pelicula.

Por todo ello, la musica en Raza desempefia un papel fundamental en la
construccion del drama cinematografico, sirviendo como un elemento narrativo, sensorial
y emocional que contribuye a la vision propagandistica de la pelicula y a la interpretacion

personal del espectador.

DESARROLLO DE LA BSM EN EL FILM

Después de examinar detenidamente la musica de Raza (1942) de José Luis Sédenz
de Heredia, se va a resaltar varios bloques musicales que van a proporcionar una
comprension completa de la BSM. Esta, la «banda sonora musical», no se debe confundir
con la «banda sonora», ya que esta ultima hacer referencia al conjunto de sonidos de la

pelicula, mientras que la primera tinicamente se centra en la musica de la pelicula®.

Bloque 1
Minutaje 0:00
Contexto Presentacion de la pelicula
Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Asincronia
Origen Original, pero con citas con musica preexistente
Funcion Estética
Anotaciones | La pelicula se introduce musicalmente con una fanfarria, estableciendo
asi el tono épico de la trama cruzada en la que se desarrolla. Esta pieza

STFALCO, Josep Lluis. «Parametres per a una analisi de la banda sonora musical cinematografica». D Art,
n° 21, 1995, pp. 169-186. <https:/raco.cat/index.php/Dart/article/view/100453> [Consultado el
21/04/2024].



https://raco.cat/index.php/Dart/article/view/100453

no solo permite asociaciones retoricas y narrativas, sino que también

incluye referencias al himno nacional®

Bloque 2

Minutaje 2:32

Contexto Inicio del film. Se enfoca la casa

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Estructural y estética

Anotaciones | Presenta el film nacional y el tono, desde el punto de vista estético
Bloque 3

Minutaje 5:00

Contexto El padre llega en el barco

Diégesis Musica extradiegética. No obstante, con la trompeta se aprecia musica

diegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Estética

Anotaciones | Se introduce una nueva melodia que establece el ambiente adecuado

para recibir a los militares, marcando asi el tono de la escena. Sin

embargo, en términos narrativos, este tema no contribuye

significativamente a la trama.

® SEVILLA LLISTERRI, Gabriel. El modelo cruzada: Musica y narratividad en el cine espaiiol de los afios
cuarenta. Madrid, Biblioteca Nueva, 2007.
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Bloque 4 (se enmarca dentro del anterior)

Minutaje 8:50

Contexto Condolencias a Don Luis por parte del padre

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Narrativa y expresiva

Anotaciones | Al contrario que con el bloque anterior, se utiliza un tema musical que,

a pesar de parecer anempatico, se basa en discurso politico

Bloque 5

Minutaje 11:00

Contexto Llegada de la familia a la iglesia

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Estructural y estética

Anotaciones | Repeticion del tema inicial del film, que conectara las distintas escenas

de la familia

Bloque 6

Minutaje 13:17

Contexto Narracion por parte del padre de su historia pasada

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

11




Funcion Narrativa, expresiva y estructural

Anotaciones | La musica que se muestra en este bloque apoya la narracion del padre,
ademas de crear un ambiente fantdstico en que la musica posibilita que
la historia resulte mas épica

Bloque 7

Minutaje 19:40

Contexto Despedida del padre

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Sincronia

Origen Original

Funcion Narrativa y expresiva

Anotaciones | Muestra de la retérica musical a través de un cambio semdantico
producido por una variacioén en la modalidad armoénica de la musica

Bloque 8

Minutaje 21:10

Contexto Los periddicos suprimen el tiempo

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Estructural y estética

Anotaciones | La musica dota de continuidad a las diferentes escenas por medio de la

supresion de la narracion

Bloque 9 (se enmarca entre dos temas)
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Minutaje 21:30
Contexto Fiesta en contraposicion a la guerra
Diégesis Musica diegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Estética y estructural
Anotaciones | Referencia a las musicas populares castizas para mostrar la dualidad
entre el pueblo y la guerra
Bloque 10 (se enmarca dentro del anterior)
Minutaje 21:35
Contexto Discusion sobre el transcurso de la guerra
Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Narrativa y expresiva
Anotaciones | Al contrario que con el bloque anterior, se utiliza un tema musical que,
a pesar de parecer anempatico, se basa en discurso politico
Bloque 11
Minutaje 23:30
Contexto Inicio de la batalla naval
Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Narrativa
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Anotaciones | La instrumentacion adelanta el acontecimiento que se va a producir:
timbales — muerte del padre
Bloque 12 (se enmarca dentro del anterior)
Minutaje 24:30
Contexto Inicio de la batalla naval
Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Dificil de determinar. Grosso modo, asincronia
Origen Original
Funcion Estructural y estética
Anotaciones | Al igual que en el anterior, la instrumentacion muestra indicios de lo que
va a suceder. En este caso, el viento metal anuncia el conflicto bélico
Bloque 13
Minutaje 25:25
Contexto Fallecimiento del padre
Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Narrativa, expresiva y estructural
Anotaciones | Reaparicion del tema presente en el bloque 11
Bloque 14
Minutaje 26:10
Contexto Enlace matrimonial de la viuda con Luis Echevarria
Diégesis Musica diegética
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Sincronia Asincronia

Origen Original y preexistente

Funcion Estética

Anotaciones | El tema presente finaliza con la marcha nupcial de Mendelssohn

Bloque 15
Minutaje 27:30
Contexto Festividad
Diégesis Musica diegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Estética
Anotaciones | Musica con swing, evocacion de alegria

Bloque 16

Minutaje 34:10

Contexto Salto en el tiempo

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Estructural

Anotaciones | La musica ofrece continuidad a la narracion. El salto en el tiempo se
muestra a través de la prensa y en la musica se genera una tension similar
a la situacion politica de la guerra

Bloque 17
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Minutaje 44:00

Contexto Escena entre José y Marisol

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Narrativa y expresiva

Anotaciones | Situacién amorosa entre ambos con musica empdtica, sin embargo, en
ocasiones la musica presenta disonancias para reflejar la situacion de
José

Bloque 18

Minutaje 46:50

Contexto Encarcelamiento de José

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Sincronia

Origen Original

Funcion Narrativa y expresiva

Anotaciones | Se desarrolla el leitmotiv de esta escenografia que, posteriormente, en la
muerte de este personaje, adquirira significado

Bloque 19

Minutaje 54:44

Contexto Canto de los frailes

Diégesis Musica diegética

Sincronia Asincronia

Origen Preexistente
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Funcion

Narrativa y expresiva

Anotaciones | El camino del calvario se ve reflejado en el cante polifonico de los frailes
Bloque 20

Minutaje 57:20

Contexto Muerte de los fusilados

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Preexistente

Funcion Narrativa y expresiva

Anotaciones | Se canta el mismo tema que en el anterior bloque, mediante voces

blancas, empledndose asi un canto litdrgico que se relaciona
directamente con lo celestial

Bloque 21

Minutaje 1:02:23

Contexto Despedida de José y Marisol

Diégesis Musica extradiegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Narrativa y expresiva

Anotaciones | Muestra de los sentimientos de Marisol a través de la musica
Bloque 22

Minutaje 1:02:50

Contexto Huida de José

17




Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Asincronia
Origen Original y preexistente
Funcion Narrativa y expresiva
Anotaciones | La llegada de José al bando nacional se representa a través de una
musica cargada de disonancias y tensiones, referenciando el himno de
la falange
Bloque 23
Minutaje 1:13:00
Contexto Llegada de José al bando sublevado
Diégesis Musica diegética
Sincronia Asincronia
Origen Preexistente
Funcion Narrativa y estética
Anotaciones | Los soldados cantan musica cristiana, jotas y canciones populares
Bloque 24
Minutaje 1:17:20
Contexto El canto finaliza por la intervencion de una trompeta
Diégesis Musica diegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Estética
Anotaciones | Esta intervencion no posee funcion narrativa, sino que sirve para

ambientar la escena
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Bloque 25

Minutaje 1:19:05
Contexto Pensamiento de abandono de Luis Echevarria
Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Narrativa y expresiva
Anotaciones | Se orquesta la melodia que interpretd la trompeta, mientras se explica la
manera en que el personaje se va a encontrar con su familia
Bloque 26
Minutaje 1:24:30
Contexto Inicio de la batalla
Diégesis Musica extradiegética
Sincronia Asincronia
Origen Original
Funcion Estética y estructural
Anotaciones | Se emplea una musica, de manera estructural, disonante y tensa
(representacion de la guerra), que enlaza dos planos temporales lejanos
Bloque 27
Minutaje 1:25:50
Contexto Fin de la guerra y reencuentro de Luis con sus hijos
Diégesis Musica diegética
Sincronia Asincronia
Origen Preexistente
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Funcion

Narrativa

Anotaciones | La tension producida en el anterior bloque se interrumpe con la
presencia de una cancidon popular gallega, la cual dinamiza la escena
familiar y olvida [en cierto modo] la contienda bélica anterior

Bloque 28

Minutaje 1:32:00

Contexto Festividad

Diégesis Musica diegética

Sincronia Asincronia

Origen Original

Funcion Estética

Anotaciones | La precaria situacion econdémica que vive la Republica [en comparacion
con el bando nacional espafiol] se intensifica mediante la presencia de
musica de salén

Bloque 29

Minutaje 1:37:15

Contexto Los sublevados ganan

Diégesis Musica diegética

Sincronia Asincronia

Origen Original y preexistente [presencia del himno falangista]

Funcion Expresiva, estructural y estética

Anotaciones | La musica ofrece continuidad a la narracion, mediante la alternancia de

esta con el tema inicial y la marcha militar

Tabla 2 - Bloques musicales (Fuente: elaboracion propia)
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La pelicula Raza, dirigida por José Luis Sdenz de Heredia en 1942, se presenta
como un film que hace referencia al movimiento falangista espafiol y reconstruye de
manera ficticia la Guerra Civil. Esta obra cinematografica refleja las ideologias del
régimen de la época, en linea con las restricciones impuestas por el gobierno franquista

sobre las producciones nacionales durante los primeros afios de la autarquia (1939-1950).

De igual manera que otras peliculas de la misma época, Raza se basa en una
tematica destinada a exaltar la Guerra Civil y promover el mito de la Cruzada. Su
relevancia como representante del cine franquista se debe en parte a que el guion fue

redactado por Francisco Franco, bajo el seudonimo de Jaime de Andrade.

La influencia ideologica y propagandistica de esta produccion cinematografica es
evidente, no solo por su contenido argumental, sino también por la presencia significativa
de musica patridtica. La monografia de Gabriel Sevilla sobre el "modelo cruzada"
proporciona un andlisis fundamental para comprender la estructura narrativa de la
pelicula, que busca justificar moralmente el conflicto civil y promover valores

tradicionales a través de la reinterpretacion historica’.

Musicalmente hablando, se observa una clara conexion ideologica a lo largo de la
pelicula mediante el uso de citas de composiciones preexistentes. Desde el comienzo del
film, en la fanfarria inicial que establece el tono, se hace una breve alusiéon al Himno
Nacional. Esta inclusion es destacable ya que se acompafia de un tema en modo menor,
seguido luego por el mismo tema en mayor, lo que simboliza los desafios que enfrenta el

pais y la posterior victoria patridtica.

Ademas de las referencias al Himno Nacional, la pelicula también incorpora el
Himno Falangista en momentos como los minutos 1:02:50, 1:13:00 y en la marcha final,
recuperando asi material musical previamente presentado. También se incluyen

numerosas canciones populares.

El analisis de Alvaro Malaga Gil y Amaya Sara Garcia Pérez resalta tres elementos
clave en la pelicula. En primer lugar, el ejército, evidenciado por las citas a himnos y
canciones falangistas, asi como por el uso estético de lo militar y disonancias durante las
escenas bélicas. Por otro lado, cuando se alude a la guerra fuera de escena, el tono musical

opta por metales y melodias mas sombrias. Un ejemplo destacado ocurre al inicio, cuando

7 SEVILLA LLISTERRI, Gabriel. El modelo cruzada: Miisica y narratividad en el cine espaiiol de los aiios
cuarenta. Madrid, Biblioteca Nueva, 2007.
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Pedro Churruca consuela a un anciano por la pérdida de su nieto en la guerra, momento
en el que se elige una musica marcial en lugar de una mas empatica®, justificada por el

orgullo de morir en combate por la patria.

Por otra parte, en segundo lugar, cabe sefialar la importancia de la religion. Se
destaca por la referencia al calvario de los frailes de San Juan de Dios. Durante esta
escena, estos marchan entonando un canto polifénico, sin embargo, al ser fusilados, la

melodia es retomada con voces blancas, evocando la imagen de lo celestial.

Finalmente y, en ultima instancia, la familia, que se desarrolla a través de una
variedad de temas musicales. Un ejemplo significativo es la partida de Pedro Churruca a
la guerra, donde la musica se emplea como anticipacion de lo que va a ocurrir, su muerte.
No obstante, la dindmica familiar no se limita a la pérdida y la melancolia, sino que
también se refleja en las melodias de Marisol y José, que suenan en tonalidad menor al
no poder estar juntos. Ademas, se destacan escenas como la de Echevarria y sus hijos
quienes, con alegria, interpretan una cancién popular en el piano, asi como los motivos

musicales presentes en las escenas gallegas’®.

Una cuestion a destacar es el manejo de las supresiones del tiempo a lo largo de
la pelicula. Por ejemplo, la escena en la que aparecen los periddicos, donde la musica, no
solo es el espejo de la situacion politica, sino que también sirve como un medio de

continuidad de la trama.

CONCLUSION

A modo de conclusion, el andlisis de la musica en la pelicula Raza revela una
profunda interconexién entre el arte cinematografico y la narrativa musical. La
colaboracion entre el director José Luis Saenz de Heredia y el compositor Manuel Parada
no solo enriquece la experiencia estética de la pelicula, sino que también profundiza en
la comprension de su contexto histdrico y politico. A través de una cuidadosa seleccion
de las melodias, la musica no solo acompaiia la trama, sino que también funciona como

un poderoso vehiculo para transmitir emociones, ideologias y valores. Desde la exaltacion

8 Terminologia referenciada en: CHION, Michel. La miisica en el cine. Paris, Librairie Artheme Fayard,
1985.

® MALAGA GIL, Alvaro y GARCIA PEREZ, Amaya Sara. «La musica en el cine de propaganda: Razax.
Universitaria Ediciones, 2015. <http://hdl.handle.net/10366/18327> [Consultado el 21/04/2024].
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del nacionalismo hasta la evocacion de la tragedia humana, la banda sonora musical de la
pelicula se erige como un componente esencial en la construccion de la identidad visual

y sonora de esta iconica produccion cinematografica espaiiola.

En ultima instancia, este trabajo resalta la importancia de la musica como un
elemento crucial en la comprension holistica de la cinematografia, y como la colaboracion
entre el director y el compositor puede dar forma y enriquecer la experiencia

cinematografica en su totalidad.
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